NAPIS

warsztat inspirowany twaorczosciq
Jadwigi Sawickiej

W roku 1998 cala Polska zobaczyta jej obraz na billboardach. Przedstawiat napis: Na-
wracanie Oswajanie Tresowanie. Czarne, malowane, ,drukowane” litery ukladaly sie
w trzy rzedy. Jeden wyraz pod drugim. Trzy stowa wypelnialy rame billboardu. Tlo mia-
fo pastelowy, cielisty kolor. Litery byly niedoskonate. Pomimo technicznego charakteru
widaé, ze malowane byly odrecznie. Na przyklad ,w” za kazdym razem jest inne. Swia-
tlo, czyli przestrzen pomiedzy znakami alfabetycznymi, sie zmienia. Stala jest tylko
w przypadku trzech ostatnich liter poszczegdlnych stéw. Dzieki temu zabiegowi trzy
razy zaakcentowane jest stowo ,nie”.

Billboard jako nosnik reklamy rozwieszony w przestrzeni miasta, widoczny w miej-
scach, w ktérych przemieszczaja si¢ duze grupy ludzi, z reguly ma nies¢ pozytywny
przekaz, zachecaé do zakupdw, wywolywaé potrzebe nabycia rzeczy i ustug. W tym
przypadku jest inaczej. Praca Jadwigi Sawickiej poddaje analizie funkcje billboardu
i w szerszym sensie sfownego komunikatu wizualnego. Caly jej dorobek opiera sie
na obrazowaniu sfowa, poszukiwaniu granic obrazu i jezyka. Robi to, malujac obrazy,
w ktérych zestawia portrety przedmiotéw z napisami, oraz tworzac instalacje, ktére
wypelniaja stowa malowane i drukowane w réznorakich ukladach i zestawieniach.

Komunikaty artystki biorg sie z przestrzeni medidéw, nagléwkéw gazet, artykuléow

prasowych. S3 zawsze zaangazowane spolecznie, ale przyjmujg subiektywng, emo-
cjonalng forme.
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Jadwiga Sawicka Nawracanie Oswajanie Tresowanie, 1998, 400 billboardéw Galerii Zewngtrznej AMS w kilkunastu miastach w Polsce

Jadwiga Sawicka Cos pani posmutniata.., 2007, olej, akryl, ptétno, 40 x 60 cm
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Jadwiga Sawicka Uciekaj, 2003, billboard na drodze wylotowej z Cieszyna
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Jadwiga Sawicka Pudelka , Nic w Srodku”, 2004
15X 15 X 15 cm

Jadwiga Sawicka Zapomnij, 2010, banery
Galeria Bialej w Lublinie w ramach akeji
»Podworko sztuki”

Jadwiga Sawicka Marynarka i bluzka polo
1997, olej, plétno, 130 x 140 cm

Jadwiga Sawicka Zaraza, 2002

plakat (46 x 63 cm) uzyty do zaklejenia
okien Galerii Domu Artysty Plastyka
w Warszawie w czasie wystawy
Supermarket sztuki 111

iozaponny AFOMND Zapo TAROMNY 2
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Jadwiga Sawicka Za darmo, 1997, olej, ptétno, 70 x 8ocm

Jadwiga Sawicka Karaé, 2006, olej, ptétno, 50 x 70 cm
\
|
|
|
|

Jadwiga Sawicka Upiorne, 2001 olej, akryl, ptétno, 60 x 8ocm

rozmowa z Jadwigqg Sawickqg

Zawsze zaczynamy pytaniem o pierw-
sze doswiadczenie z plastyka w szkole
iwdomu.

Gdy chodzitam do szkoly, to byt przed-
miot, nie pamietam jak sie nazywal,
méwilo sie rysunki. Byt prowadzony
przez przypadkowe osoby, nauczyciel-
ke od polskiego, pania od matematyki.
Polegal gléwnie na malowaniu plakatéw,
robieniu czapek gérniczych na czwarte-
go grudnia itp. Oczywiscie rysowalam
tez sama dla siebie. To byta zawsze
mala postaé na §rodku kartki. Opowia-
datam sobie przy tym rézne historie.
Uktadatam w glowie rozmaite narracje.
Gdybym popatrzyla na te obrazki teraz
i miala je ocenié, to nie uznatabym ich za
dziefa szczegdlnie zdolnego dziecka.
Dopiero pod koniec 6smej klasy zapi-
salam sie na koétko plastyczne. Okazalo
sie, ze namalowanie obrazka nie jest
zupelnie prywatng rzecza, gdy np. kto$
patrzy i pyta sie, dlaczego tutaj nie ma
tla. Zobaczylam, ze dzieki moim pracom
tworzy sie dialog. Dostawalam zadania,
byly konkursy. Doswiadczylam, ze ryso-
wanie moze by¢ jakim§ zagadnieniem,
czyms, co trzeba przemysle¢.

Potem byly studia na Akademii? Jak
Pani wspomina tamten czas?

W liceum plastycznym i na studiach

to, co mnie budowalo, podtrzymywalo

i straszliwie frustrowalo zarazem, to
byly korekty, pochwaly i dezaprobaty.
Wazna byla akceptacja tego, co robie,

a z kolei jej brak byl jaka$ straszng
tragedig. Bytam bardzo zalezna od

ocen z zewnatrz. Proces podejmowania
decyzji i trwania przy niej nastapit juz
po studiach. Malowalam wtedy postacie
w dramatycznych pozach rozdarcia,
lecace w d6t. Zalezalo mi na tym, zeby
wyrazi¢ swojg frustracje. Niemozno§é
wyrazenia jej byla jeszcze bardziej fru-
strujgca. Jakakolwiek bym nie nadawata
dramatyczng poze tej postaci, jakkol-
wiek bym nie szarpala tej materii malar-
skiej, to wydawalo mi sie to ciagle jakies
martwe i tylko estetyczne.

Te obrazy zostaly zamalowane?

One zostaly nawet pociete i w ogdle
zniszczone. To odciecie sie od pewnego
etapu zycia bylo wazne, teraz tez bym
chetnie co$ poniszczyla i odciela sie, ale
to jest pdzniej trudne.

Zaczeta Pani malowaé na plaskich ttach
ubrania, elementy garderoby, osobiste
przedmioty. Pojawily sie litery. Skad na
obrazach wziely sie nowe motywy?
Musiatam sie pogodzi¢, ze nie oddam
tych wewnetrznych dramatéw. Pomy-
Slalam, ze wyjsciem jest zredukowanie
$rodkéw wyrazu. Pojawily sie napisy

w polaczeniu z obrazem ubran albo
przedmiotéw, takich jak kosmetyki

czy torebki. Teksty, ktdre sie pojawia-
ly, mialy charakter surrealistycznego
niedostosowania do obrazu. Oczywi-
Scie kiedy to przezywaltam, nie bylo to
takie logiczne. Dzi$ trudno odtworzy¢
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powody tamtych decyzji, ale na pewno
pomogly mi drugie studia, w kolegium
jezykéw obcych. Wyrazanie sie w obcym
jezyku, zredukowanie stownictwa do

o wiele mniejszego zasobu stéw, niz ma
sie w ojczystym jezyku, uswiadomito mi,
ze ograniczajac $rodki wyrazu, mimo
wszystko moge co$ powiedzie¢. Wyma-
ga to precyzji, Swiadomego budowania,
myS§lenia. Inna jest gramatyka, inna
budowa zdania. Czasem nie moge sie
wypowiedzie¢ po polsku, a moge pew-
ne rzeczy przekaza¢ w obcym jezyku,

z o wiele ubozszym zasobem stéw.
Chcieliby$my spytac sie o prace
»Nawracanie, oswajanie, tresowanie”.
Jakie byly okolicznosci jej powstania?
Ta praca jest rzeczywiscie dla mnie bar-
dzo wazna. Billboardy w latach 90. byly
czyms§ stosunkowo nowym. Zajmujgca
sie tymi no$nikami firma AMS, o kté-
rej oczywiscie wczesniej nie slyszatam,
postanowila, ze wykorzysta mozliwosci,
jakie daje reklama wielkoformatowa,

do prowadzenia galerii zewnetrznej

i udostepni te przestrzen dla sztuki. Zaj-
mowalo sie nig dwdéch mlodych wtedy
ludzi, Marek Krajewski i Lech Olszewski.
Mieli, jak sie potem okazalo, bardzo
nowatorski i ambitny program. Postano-
wili zapraszac artystéw, proponowaé im
zaprojektowanie prac na billboardy albo
wykorzystanie gotowego dziefa. Rozma-
wiali$my o moim udziale na poczatku
calej akgji. Przede mng byl Pawel Susid,
ktéry pokazat prace ZLE ZYCIA KON-
CZA SIE SMIERCIA.

Mieliscie wolnos¢?

Tak, kompletng wolno$¢. Bardzo podo-
bala mi sie postawa kuratoréw. Widaé
bylo, ze podchodza do tego powaznie

i z wielkg otwartoscig. Nie mialo to nic
wspdlnego z reklama. Jesli chodzi o mojg
prace, to nie zakladalam, ze bedzie
krytyczna. Wiedzialam, ze nie bedzie
protestem przeciwko reklamom. Mysla-
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fam o sytuacji zerowej, ktéra nie bedzie
ani na minus, co§ negujac, ani na plus,
ze chce sie co$ pokazacd.

Haslo mialo by¢é neutralne?

Myslatam, ze to bedzie rodzaj pauzy

w miejskim pejzazu. Wiedzialam tez, ze
bedzie to napis na gladkim tle. Chcia-
fam, zeby to byl rodzaj komunikatu.
Skoro billboard jest no$nikiem tresci,
ktére cheg nas do czego$ przekonaé za
pomocg pochlebstw, zainteresowac,
zaciekawi¢, to ze te stowa bedg czyms
obok, co jest jakby pod-komunikatem.
Réwnolegle, przypomnial mi sie taki
film amerykanski z lat 80. pt. Oni zZyjg

o najezdzcach z kosmosu, ktérzy za-
mieniajg osobowosci ludzi i oni nie sg
$wiadomi tego, kto jest obcym, a kto
jeszcze nie. Mozemy zobaczy¢, w jakim
stopniu ten §wiat jest przejety przez
wrogie sily, zakladajac specjalne okulary.
Wtedy widaé bylo, ze na wszystkich bill-
boardach s3 pojedynczestowa takie jak
CONFORM, OBEY, CONSUME czy BUY.
Bardzo mi sie podobaly ten napisy.

Czy ostatecznie byla to krytyka jezyka
reklamy, jej funkcji spolecznej? Jakis
rodzaj niezgody?

Che¢ przyjrzenia sie temu zjawisku,
préba rozlozenia na trzy stopnie takie-
go procesu, ktdry zachodzi w relacjach
ludzkich. Gdy chcemy, zeby kto$ co$
zrobil, najpierw staramy sie go nawré-
ci¢, sprowadzi¢ do naszego punktu
widzenia. Nawracanie jest wdawaniem
sie w dialog, przedstawia sie dowody,
traktuje rozmdwce jak partnera.
Weciagado gry...

Przy oswajaniu stosuje sie inne metody,
pochlebstwa, a tresowanie zaklada ow-
szem nagrode, ale i karanie, uzycie sily.
Pamietam, ze ten projekt byt bardzo
glosny.

W moim odczuciu nie byto jakiej$ atmos-
fery skandalu, ale caly ten rozglos, to byto
az nadto. Bylam zaskoczona. W moim

mniemaniu stworzylam przekaz neutral-
ny, nieprowokujacy wizualnie. Komu-
nikat niezawierajacy obrazliwych tresci,
ktéry jednak spowodowat sprzeciw. Po-
sadzano mnie o che¢ zwrdcenia na siebie
uwagi za wszelka cene. Bylo to nieprzy-
jemne, niesprawiedliwe i nieprawdziwe.
Z drugiej strony pozytywne bylo to, ze
jednak stowa majg site. Méwi sie o cywi-
lizacji obrazkowej, a tu stowa maja takie
duze znaczenie. Zdalam sobie sprawe, ze
te komunikaty dziatajg.

Teksty, ktore pojawiaja sie na obrazach,
przedmiotach, w instalacjach z jed-

nej strony s3 emocjonalne, prywatne,
azdrugiej zaangazowane w rzeczywi-
sto$é. Wyczuwa sie napiecie pomiedzy
osobistym wyznaniem a silnym komu-
nikatem, ktéry spotecznie jest wyrazi-
sty. Skad sie biorg?

Na poczatku wiekszos¢ byla tekstami

z gazet, tytutami, ktére zwracaly uwage,
wpadaly w oko. R6zne zestawienia stéw,
wyrazenia, ktére zostawaly ze mna na
dtuzej. Intrygowalo mnie to, ze ode-
rwane od kontekstu artykuly zachowaly
bardzo duzo ekspresji. W niektérych
tekstach podobat mi sie rozmach, brak
hamulcédw, w tym wyrazaniu, w sensa-
cyjnosci. Takie zwroty jak np. MALO-
LETNIE ZABOJCZYNIE czy pojedyncze
stowo np. KRWAWA.

Albo ZARAZA...

No chociazby ZARAZA, prawda? Po
jakims czasie zapominalam, jaki byt
pierwotny kontekst, do czego to stowo
sie odnosilo, ale emocja istniata w dal-
szym ciagu.

Slowo ZARAZA dziala.

Jest dla mnie ciggle mocne. Sg takie
stowa, ktére sie przyczepiaja, przy-
chodza jako wyraz pewnej frustracji,
odczué. Nie nazywaja tej emocji, ale

z nig wsp6tbrzmia.

To zawsze jest ten sam kréj pisma, litera

jest czarna, umieszczona na cielistym tle.

Nie zawsze. Odcienie tla sie réznia.
Podoba mi sie, ze zredukowanie koloru
liter do czerni pozostawia wieksze pole
emocji, ktéra jest przez nie wyrazana.
Litery s odmalowywane.

Bardzo lubie litery malowane z szablo-
nu, ale proces malowania pozwala mi na
dtuzsze bycie z tym stowem.

Wynika tez z tego pewna niedoskona-
loéé i poczucie, ze to ludzkie dzialanie.
Kiedy znajde stowo, ono jest ze mna,.
Niesie ze soba jaki$ obraz. Ma swoja
stezong ekspresje. Nakladaja si¢ wtedy
rézne emocje. Ja to stowo maluje, raz
czy dwa. Czasami stosuje powtdrzenia.
W ten sposéb prébuje wyczerpaé poten-
cjal, jaki ma.

Znudzi¢ sie tym stowem?

Znudzié¢ i porzuci¢ (§miech).

Przy projektowaniu swoich komuni-
katéw stosuje Pani redukcje, nie ma
polskich znakéw, przeniesienia nie
odpowiadaja zasadom pisowni. Czy to
tez jest cze$¢ przebywania ze stowem,
nasycania go t3 emocja?

Gdy maluje sie drzewo czy martwa
nature, to wiadomo, ze pewne rzeczy si¢
upraszcza, bo tak jest lepiej ze wzgledéw
formalnych. Nie chodzi o jak najwier-
niejsze oddanie, tylko zeby mialo swojg
prawde obrazu. Podobnie jest z wyraza-
mi. Maluje stowa jak przedmioty.
Czasem jest to jedno duze stowo, innym
razem mniejsze, ale zwielokrotnione
Stowa maja rézng ekspresje. Wielokrot-
ne powtarzanie czasem daje nowy sens.
Wyraz staje sie obsesja albo moze przez
to stac sie zupelnie pustym dzwiekiem.
Wzmacnia sie lub rozpuszcza. Czasem
wystarcza jedno duze stowo. Sg tez inne
mozliwosci, ktérych nie daje obraz ma-
larski, a ktére pojawiajg sie przy tworze-
niu instalacji. Litery moga by¢ pozdzie-
rane albo np. poszarpane.

Kréj pisma, ktérym sie Pani postuguje,
jest zaprojektowany?
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Wzial sie oczywiscie z przemalowywa-
nia nagléwkéw, kedre bardzo czesto byly
pisane krojem typu Impact, ale nie tylko.
Czasami uzywam odrecznie malowa-
nych, innym razem gotowych, edytowal-
nych liter. W przypadku instalacji czesto
uzywam kroju pisma zaprojektowanego
na podstawie tych moich malowanych.
Czy sg jakies réznice przy tworzeniu
obrazéw i instalacji tekstowych? Czy to
jest zawsze ten sam proces?

Obrazy powstaja niezaleznie od ze-
wnetrznych okolicznosci, z mojej oso-
bistej potrzeby. Maluje je obojetnie od
tego, czy bede miala wystawe, czy nie.
Natomiast inaczej traktuje instalacje
tekstowe. One powstajg do konkretne-
go miejsca. Sg to wypowiedzi jednora-
zowe, rodzaj dialogu z tym, ktéry mnie
zaprasza. Biore tez pod uwage, ze dana
przestrzed ma swoj3 atmosfere. Dlate-
go projeke dla firmy AMS byt dla mnie
taki wazny. To byla pierwsza sytuacja,
w ktorej co$ konkretnego zostato mi
zaproponowane, ustalone byly warun-
ki, zaproponowane medium. Sama
bym nie wpadla na to, zeby pokaza¢
swoja prace na billboardzie. Cenie to,
ze kto$ zaprasza mnie, zeby zrobi¢ co$
w miejscu,w ktérym ja sama bym sie
nie znalazla.

Czy Pani prace sa, w jakims sensie, dia-
logowaniem z innymi artystami?

Kazdy artysta zyje i pracuje w kontekscie
nie tylko rzeczywisto$ci, ale i sztuki.
Inspirujg mnie rézne postacie i nie-
koniecznie sg to artysci wizualni. Nie
odbywa sie to zreszta bezposrednio.
Wydawaloby sie, ze oczywiscie wazna
jest Jenny Holzer, ale malujac, mysle np.
o materii w obrazach Luciana Freuda.
Gdybym miala inaczej jeszcze odpowia-
daé na to pytanie, podawacé nie artystéw,
ktérzy s3 mi formalnie bliscy, ale takich,
ktdérzy mnie inspiruja, méwitabym np.

o pisarzach.
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Pani malarstwo zbliza sie do poez;ji?

No tak, ale to jest strasznie szczatkowa
poezja, ma forme jednego stowa. Cho-
ciaz niektére serie obrazéw, gdy je kon-
czylam, okazywaly sie mikroopowiada-
niami. Skladalo sie to péZniej w pewien
opis sytuacji, skondensowang opowiesé
np., MATKA KEAMIE, OJCIEC UMARE.
Préba opowiadania?

Tak, ktére sie nie rozwinelo. Zostalo
przy tytule.

Czy przygladanie sie drodze, ktéra od-
bywa Pani, tworzac swoje prace, moze
staé sie pretekstem do prowadzenia
zajeé artystycznych?

Sama, gdy prowadze zajecia, to czesto
pokazuje prace artystéw, ktorzy zajmuja
sie wybranym obszarem czy problemem,
i proponuje powtdrzenie ich gestu arty-
stycznego.

Czy sposob, w jaki Pani pracuje, mozna
nazwaé metoda?

W pewnym sensie mojg metodg jest ogra-
niczenie, zaproponowanie formy, ktérg
mozna wypelniaé¢ wlasng trescia. Préba
znalezienia takiego algorytmu, kt6ry po-
zwala na wygenerowanie czegos, co moze
by¢ bardzo wlasne, indywidualne.
RzeczywiScie mozna spojrzec¢ na Pani
prace jak na algorytmy.

Dlatego bardzo bliski byt mi Georges
Perec, ktérego pisarska twérczos¢
podlegata réznorodnym, narzuconym
sobie rygorom. Podobalo mi si¢ to, ze

on potrafil nazwac to, co robi. Poda¢ in-
formacje, ze ta ksigzka zostala napisana
w ten sposob, a ta zupelnie inna ksigzka
zostala napisana w inny sposob, i ze
mozemy to powtdrzy¢ (§miech).

NAPIS — scenariusz

Scenariusz inspirowany praca Jadwigi Sawickiej ,,Nawracanie Oswajanie Tresowanie”

Wprowadzenie

Zapoznajcie sie z praca ,Nawracanie Oswajanie Tresowanie” Jadwigi Sawickie;j.
Czy jest to obraz malarski?

Czy stowa uzyte ukladaja sie w slogan, refleksje, opis czy moze ostrzezenie?

Z jakim rodzajem komunikatu tekstowego, ktéry napotykasz w przestrzeni miasta,
praca Jadwigi Sawickiej kojarzy ci sie najbardziej? Czy jest to reklama? Haslo na murze?
Tabliczka informacyjna? Transparent? Czy moze jeszcze co$ innego?

Czy komunikat ,Nawracanie Oswajanie Tresowanie” jest negatywny czy pozytywny?
Jak stowa uzyte wplywaja na siebie?

Co by sie stalo, gdyby zmieni¢ ich kolejnosé?

Dlaczego artystka uzyta gerundium/odczasownikowej formy rzeczownika?

Czy billboard Jadwigi Sawickiej jest tadny czy brzydki?

Czy istotna jest skala?

Czy przypomina inne billboardy?

Czym réznig sie litery od tych uzywanych w reklamach?

Czy wazne jest, ze litery wypelniajg cala przestrzen?

Czy ich kolor jest istotny?

Po co artystka zmienia $wiatlo, czyli przestrzeni pomiedzy literami?

Z czym kojarzy Ci sie kolor tla?

Przyjrzyjcie sie strategiom, ktérych uzywata Jadwiga Sawicka, zeby wzmocnié
znaczenia stéw lub nadaé im nowe. Artystka stosuje powtérzenie (ZARAZA, ZAPO-
MNI])), wyrdznienie (COS PANI POSMUTNIALA), podzielenie (ZAD ARMO, UPIOR-
NE), przeniesienie (LADNE I ORYGINALNE, TWARDE SERCE), uproszczenie np.
niestosowanie znakéw diakrytycznych (KARAC), zestawienie z innymi stowami

lub zdaniami (NAWRACANIE OSWAJANIE TRESOWANIE), umieszczenie w prze-
strzeni lub na obiektach, ktére nadadza nowy kontekst wyrazom (UCIEKA]J, NIC

W SRODKU, BIUROKRACJA).

Zadanie

Podczas warsztatu namalujecie stowa, ktére utozg sie w komunikat wizualny. Od Was
zalezy, czy bedzie to osobiste, krytyczne czy humorystyczne haslo. Jesli to mozliwe,
stworzcie je w formie muralu.

19



Przygotowanie

Potrzebne bedg: kryjaca farba wodnorozcieniczalna, pedzle i watki, tasma maskujaca,
rzutnik, komputer, program graficzny (opcjonalnie program do edycji tekstu), kartki,
oléwki, folia do zabezpieczenia podlég, drabina.

Dzialanie

Wybierzcie stowo lub zdanie, ktére jest dla Was wazne, niepokojace, wieloznaczne.
Mozecie je wymyslié, ale najlatwiej bedzie postuzy¢ sie gazetami, z ktérych zapozy-
czycie gotowe hasta. Wyjmijcie je poza kontekst. Zastanéwecie sie, przy uzyciu ktérych
wyzej wymienionych strategii Wasze hasto zadziala najsilniej. Spowoduje refleksje,
wywola emocje, wybrzmi. Uzyjcie prostego, bezszeryfowego kroju pisma (takiego jak
np. Lato, Impact, Arial, Helvetica).

Wariant I (obraz)

WeZcie podobrazie malarskie, potocznie nazywane blejtramem. Przygotujcie pro-
jekt, pamietajac o zachowaniu proporcji obrazu. Szkic moze by¢ mniejszy, lecz w tym
samym ksztalcie. Przygotujcie narzedzia (farby, kubki z woda, pedzle, ale tez otéw-
ki czy malarskg tasme maskujaca). Decyzja, czy najpierw odrysujecie litery, a po-

tem namalujecie tlo, zalezy od Was. Jesli wybierzecie wersje druga, poczekajcie, az
farba przeschnie. Litery mozecie przenies¢ przy uzyciu projektora cyfrowego, ktéry
wys$wietli Wam napis. Zaznaczcie krawedzie znakéw typograficznych otéwkiem lub
odwzorujcie na podstawie gotowych przykladéw. Tablice z wszystkimi znakami alfa-
betu dla danego kroju pisma fatwo znalez¢ w internecie.

Pamietajcie o zakomponowaniu poszczeg6lnych elementéw (marginesy, wielkosé
liter, odlegltosci miedzy znakami, kolor tla i litery). Jadwiga Sawicka precyzyjnie
konstruuje swoje komunikaty, korzystajac nawet z najmniejszych przesunieé¢ w obre-
bie wyrazu. Nie zapomnijcie tez o kolorze. Farba moze sptywaé, mie¢ swoja fakture,
kryé czesciowo znaki typograficzne. Slad malarski nada ekspresje, kolor moze podbié
dramatyczne wrazenie lub spowodowac ironiczny wydzwiek.

Wariant II (mural)

Znajdzcie miejsce, w ktérym namalujecie mural. Zmierzcie je. Narysujcie schemat
$ciany w zmniejszonej skali. Postuzy Wam to do zrobienia szkicu, na podstawie ktére-
go powstanie projekt w komputerze.

Podzielcie sie na kilkuosobowe grupy. Niech kazda z grup przygotuje szkicowa propo-
zycje muralu. Kiedy wszystkie grupy beda gotowe, obejrzyjcie rysunki i zastandwcie
sie, ktory z nich cheielibyscie zrealizowaé. Na podstawie szkicdw przygotujcie projekt
przy uzyciu programu graficznego. Zwrdcécie uwage na szeroko$é liter i $wiatlo (odle-
glosci miedzy nimi).

Zaprojektowany uklad znakéw rzuécie w formie projekeji na $ciane, odrysujcie litery
otéwkiem, a nastepnie wypelnijcie kontur na czarno. Jesli tho ma by¢ innego koloru
niz $ciana, to pomalujcie je wcze$niej na wybrany odcien.

Przyjrzyjcie sie efektom Waszej pracy.
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Zakoniczenie

Porozmawiajcie o realizacji. Sprébujcie odpowiedzie¢ na pytania:

Co bylo dla Was tatwe, a co trudne?

Jakiej strategii uzyliScie w swoim projekcie?

Jak wplynelo to na wybrane przez Was stowo?

Jak zmienil sie projekt po przeniesieniu z kartki na $ciane?

W jakim stopniu dziatanie malarskie (§lad pedzla, faktura, zacieki, chlapanie, inne
niedoskonalosci wynikajace z recznej pracy) nadalo nowe znaczenie stowu?

Warianty ¢wiczenia
Mozna tez skorzystaé z szablonéw. Efekty pracy mozna przedstawi¢ w formie wystawy.

Uwagi

Czas trwania zalezny jest od wielkosci §ciany, stopnia skomplikowania projektu (ilo-
$ci koloréw, warstw, uzytych narzedzi, wielkosci i ilo$ci elementéw), tego, jak dlugo
schnie farba.

Malarska taéma maskujgca moze by¢ pomocna w utrzymaniu prostych linii konturéw
liter. Wplynie to réwniez na charakter liter.

Pracujac z kilkoma grupami, mozliwe jest polaczenie kilku pomystéw i stworzenie
z nich jednego projektu.

Stownik

KONTEKST - zmieniajaca sie okoliczno$¢é moze przeksztalci¢ znaczenie stowa lub
zdania, np. stowo ,zaraz” bedzie czym innym, gdy znajdziesz je w ksigzce do historii,
a czym innym, kiedy zostanie umieszczone na drzwiach galerii; to samo dzieje sie

w sztukach plastycznych, kiedy np. Marcel Duchamp wstawia pisuar do galerii i nazy-
wa go fontanng, zamieniajac sanitariat w dzieto sztuki

KROJ PISMA - zestaw znakéw graficznych odpowiadajacych literom alfabetu i innych
symboli uzywanych w tekscie; wszystkie one sg do siebie podobne pod wzgledem np.
grubosci linii, wysoko$ci i szerokosci znakéw, ksztattu

SWIATEO - odleglo$é pomiedzy literami

GERUNDIUM - rzeczownik odczasownikowy
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Warsztaty dla nauczycieli i edukatordéw. Zacheta-Narodowa Galeria Sztuki, 2018
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